CULTURA | VIDA

PICASSO

ASPECTES DESCONEGUTS DE LA SEVA JOVENTUT

Pocs artistes de totes les époques han
estat investigats amb tanta minuciositat
com Pablo Ruiz Picasso (Malaga 1881-
Mougins, Provenca 1973), del qual ara
s'acomplira el primer centenari de la nai-
xenga. De pocs també s'ha conservat un
nombre tan gran d'obres que permet seguir
la seva trajectoria des dels primers gargots
de la seva infantesa. Si ens centrem en
I'etapa en qué Picasso residi a Catalunya,
el cataleg de Pierre Daix | Georges Bou-
daille " és detalladissim, en tant que I'obra
de Josep Palau i Fabre, culminada per
aquest monumental Picasso vivent 1881-
1907. Infantesa i primera joventut d'un de-
miirg recentment publicat per edicions La
Poligrafa de Barcelona, té una ambicié
d'exhaustivitat cada cop més aconseguida
pel que fa a la biografia de I'artista.

L'exhaustivitat absoluta tanmateix no es
produira fins el dia en qué totes les fonts
possibles —premsa, arxius, epistolaris, me-
mories inédites de contemporanis, etc.—
hagin estat escorcollades i la informacio
fins aleshores desconeguda que contenen
hagi estat sistematitzada i compulsada amb
la que ja coneixem.

En el camp de la premsa, per exemple,
encara hi ha un gran cami a recérrer, ja
que fins ara la informacié provinent d'a-
questa font es limitava, en el cas del Pi-
casso catala, a I'examen detallat d’algunes
revistes —<Joventut», «P&l & Ploma», etc.—
i ala consulta més concreta que genera-
lizada de determinats diaris: singularment
«la Vanguardia» i <El Liberal». Una primera
investigaci6 empresa per mi sistematica-
ment en altres direccions ja fa temps que
em porta a fer noves troballes al «Diario
de Barcelona» i a «La Veu de Catalunya»,
singularment una segona critica de la pri-
mera exposicid absoluta de Picasso —la

1, Prerre Darx i GEORGES BOUDAILLE: Picasso 1900-
1906, Blume, Barcelona, 1974 3,

per Francesc Fontboria

d’Els 4 Gats de febrer del 1900— | una
critica, igualment ignorada, de la primera
exposicié de l'artista a Parfs, escrita pel
corresponsal de «La Veu de Catalunya»
Pere Coll i Rataflutis (juliol del 1901). Amb-
dds textos, juntament amb altres noticies
de menor entitat també ignorades, els vaig
recollir al capitol dedicat a Picasso del
meu llibre La crisi del Modernisme artis-
tic.* Alla vaig manejar també entre altres
fonts un article de Rafael Santos Torroella
que recull important informacié inédita pi-
cassiana de Joan Sacs.® Aquest llibre meu,
per cert, Palau i Fabre no I'esmenta a la
seva obra que he comentat, com tampoc
no esmenta algunes de les fonts alla uti-
litzades per mi, com la Historia de la Sala
Parés de Joan A. Maragall o el text de
Joan Sacs transcrit per Santos.

Prosseguint el mateix cami que ja vaig
iniciar aleshores, he examinat sistematica-
ment altres titols de la premsa barcelonina
entre el 1898 i el 1905, la qual cosa m'ha
donat uns resultats que inclouré al present
article.

EL CONCURS DE CARTELLS
DEL CARNAVAL DEL 1900

Un primer assumpte seria el del concurs
de cartells del Carnaval de Barcelona que
tingué lloc a Els 4 Gats el gener del 1900
i en el qual Picasso participa.

Els comentaristes que publicaren noticies
d’aquest concurs s6n ['Gnica font que en
tenim de moment, a part dels projectes del
mateix Picasso (el principal, el reproduit

2. Curial, Barcelona, 1975, pp. 156-167, Aquest
capitol ha estat furtivament reproduit, en doble
versié, catalana i alemanya, a Art i modernitat
als Pdisos Catalans, cataleg de l’exposicié Kata-
Janische Kunst des XX Jarhunderts, Stadstaalische
Kunsthalle, Berlin 1978, pp. 100-107.

3. Picasso y Barcelona, «E]l Noticiero Universal»,
Barcelona, 18-III-1970, p. 21.

per Palau a Picasso vivent amb el nime-
ro 371). La nota, ja coneguda, publicada
a «Pe| & Ploma»,* destaca per damunt de
tots el de Roig —segurament Pau Roig
i Cisa—, seguit del de Picasso. La nota diu
que aquest fou el criteri del jurat integrat
per Joaquim Mir, Manolo Hugué i un tal
Planelles.*

Francesc Casanovas, a «La Publicidad», va-
lorava globalment la qualitat de les peces
presentades per sota de la d'un concurs
semblant celebrat 'any anterior. En desta-
cava, perd, tres: un, del qual no diu l'au-
tor i que duia per lema Comédia francesa,
el de Picasso i un altre presentat per Josep
Cardona i Furrd. Del de Picasso deia: «De
aspecto mds tristén, pero dibujado con
cierto sentimiento del relieve y de la at-
mdsfera, es el que firma P. Ruiz Picosso
(sic), que tiene un grupo de mdscaras en
el segundo término —grup que en el pro-
jecte acolorit ja esmentat no apareix—,
impresionado con verdadera gracia y es-
pontaneidad. jlLdstima que el aspecto del
cartel sea sucio y poco expresivol»®

La decisié definitiva del jurat sembla que
es demora, ja que «La Veu de Catalunya»
no la féu pablica fins el mes segiient.” Alla
se'ns informa que el jurat no ha trobat cap
cartell mereixedor del premi i que ha pro-
posat a la comissié que es concedeixin

4. Num, 32, 6-1-1900, p. [2]. El Carnaval no fou
convocat, com s’ha dit alguna vegada, per «Pel
& Ploma», siné per una comissié organitzadora
formada amb aquest fi.

5. Es tracta sens dubte del mateix Planelles, ar-
tista jove i inquiet, que apareixerd en la ndmina
dels integrants de l’efimera Associacié de Pintors
i Escultors Catalans el 1904, entitat que agrupava
els principals noms del postmodernisme plastic.

6. F. C.: Exposicién de carteles anunciadores del
Carnaval, en los Quatre Gats, «La Publicidad»,
Barcelona, 9-1-1900, «mafiana», p. 3,

7. Noticias de Barcelona, «La Veu de Catalunya»,
Barcelona, 8-11-1900, vespre, p. [2].
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diversos acceéssits: a Carles Casagemas,
a Picasso i als autors dels cartells presen-
tats amb els lemes Comeédia franca,® Xiri-
nola de nit i Tot o res.

Picasso, aleshores molt poc conegut en-
cara, no veié el seu cognom ben escrit a
cap de les croniques esmentades, ja que
a «P&l & Ploma» se |'anomenava Picazo, a
«La Publicidad», Ruiz Picosso, | a «La Veu»,
Ruiz Picaso.

Picasso encara reincidiria pel juliol del
mateix any en un altre concurs de cartells,
el de la Caja de Previsién y Socorro, Com-
pafifa Espanola de Seguros, igualment sen-
se exit.® L'exposici s'exhibi a la Sala
Parés. /

A L'ENTORN DE LA PRIMERA EXPOSICIO
INDIVIDUAL DE PICASSO (FEBRER 1900)

L1 de febrer del 1900 quedava oberta a la
sala gran d’Els 4 Gats la primera exposici6
individual de Pablo Picasso. D'aquesta ex-
posicié, se'n coneixia una critica, la de «La
Vanguardia», a la qual després em referiré.
Posteriorment jo vaig donar a congixer l'e-
xisténcia d'una altra, la del «Diario de Bar-
celona». Ara n’he trobat una tercera —i su-
poso que dltima, Ja que he revisat plana
a plana la major part de la premsa barce-
lonina d'aquella época i no n'he trobat
cap més.

La critica fins ara ignorada aparegué al diari
«La Renaixenga»™ i, com les altres dues,
no aparegué signada, motiu pel qual crec
que l'autor ha de ser Bonaventura Basse-
goda, el critic d'art aleshores titular d'a-
quell diari. El text en qliesti6 és el seglient:

«En la sala gran dels IV Gats hi ha expo-
sada una colecci6 de dibuixos y pinturas
degudas al jove artista Roig Picasso (sic),
que ofereixen varietat de punts de vista
pera judicar del talent de son autor. Aquest
pertany de ple a I'escola novissima impres-
sionista y reuneix condicions que no tots
los sectaris d'ella’ns solen oferir: facilitat
y correccié en lo dibuix y un cert instint
del color. Aixd que'ns fa endavinar & un
verdader artista, te per contra la monoto-
nia dels assumptos y las tonalitats, tots
tétrichs y ombrivols. Sembla que veja'l
natural derrera d'una glassa negra.

»Amb tot, alguna pintura com la de la
malalta y'l capells, y notas soltas, aixis
com alguns retratos al carbd, nos donan
drét a esperar obras de més empenta y
més cualitats.»

La importancia d'aquest text —que anec-
doticament podem consignar com la pri-
mera critica en catala de l'obra picassia-
na— esta en el fet que el critic, malgrat
ser reaci a «I'escola novissima» en la qual
s'enquadra l'obra del jove Picasso i cen-
surar-li la monotonia dels temes i el carac-
ter tetric, endevina que es troba davant
d’un «vertader artista» capag de fer «obres
de més empenta | més qualitats», cosa que
els altres dos comentaristes no declararen
amb tanta rotunditat.

A part d'aixd voldria fer aquf algunes con-

8. Es evidentment el que a «La Publicidad» es
destacava amb el titol de Comedia francesa.
9, Segons JoaN A. MaraGALL: Historia de la Sala
Parés, Selecta, Barcelona, 1975, pp. 78-19. Esbossos
per a aquest projecte de cartell son els reproduits
per Juan-Epuarbo CIrLoT: Picasso. El nacimiento
de un genio, Gustavo Gili, Barcelona, 1972, figu-
res 175, 652, 653 i 675, Palau els alludeix, sense
parlar del concurs, a Picasso vivent, p. 198

10. «La Renaixenga, Diari de Catalunya», Barce-
lona, 10-11-1900, p. 934.
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sideracions a I'entorn de la primera critica
d'aquesta mostra que va aparéixer, la de
«La Vanguardia» del 3 de febrer, i d'un dels
seus possibles autors, Alfred Opisso.

La critica en qiiestié no és signada i hom
I'ha atribuida a Manuel Rodriguez Codola
basant-se en una afirmacié —no sé si mas-
sa taxativa— de Picasso mateix. El critic
d'art del diari era aleshores Alfred Opisso
i el fet que la famosa critica no aparegués
signada —cosa que pot obeir molt facil-
ment a un simple lapsus d'impremta tan
freqiient en la confeccié d'un diari— ha
provocat diverses especulacions i judicis,
al meu entendre no sols precipitats, sing

~injustos. Continuo pensant que la critica

pot ser perfectament obra d'Opisso i el fet
que no estigui signada, essent Opisso el
titular aleshores de la ribrica artistica de
«La Vanguardia», faria que la responsabili-
tat de l'escrit caigués precisament sobre
ell i no sobre un altre critic, Rodriguez
Codola, que no es dedicaria a la ressenya
d'exposicions en aquell diati fins pel gener
del 1903, precisament per ajudar Opisso en
un moment en qué aquest, recentment no-
menat director, no podria dedicar-se amb
tanta intensitat a la critica d'art.

Es cert que Rodriguez Codola havia colla-
borat a «La Vanguardia» quan Picasso féu
I'exposicié comentada a Els 4 Gats, perd
també és cert que la seva era una collabo-
racié que, almenys en el camp de les arts
plastiques, tenia un cardcter extremada-
ment esporadic. Si no m'equivoco, en tot
I'any 1900 Rodriguez Codola només signa
dos articles d'art a «La Vanguardia», l'un
sobre I'exposicié Rodin de Paris, el mes
d'abril, i l'altre sobre La honradez en el
arte pel novembre. Amb anterioritat, i sem-
pre si no vaig errat, hom s'ha de remuntar
al juny del 1899 per veure la seva signa-
tura al peu d'un article d'art: el dedicat als
mestres de Veldzquez. Els temes historics
i les especulacions tedriques eren les ma-
téries es pot dir que exclusives del Rodri-
guez Codola collaborador de «La Vanguar-
dia» amb anterioritat al 1903.

Sigui com sigui, encara que realment Opis-
so no fos l'autor de la critica, els judicis
virulents que per aquest motiu li dedica
Palau i Fabre a Picasso vivent em semblen
absolutament injustos. Opisso és un valor
de la critica d'art —malauradament poc
conegut— d'un gran nivell, potser tant o
més que el de Raimon Casellas." Malgrat
ser de la mateixa generacié de Miquel i
Badia, el prototipus del critic reaccionari,
sabé detectar i valorar com ning els autén-
tics valors joves de I'art catala del moment,
com Nonell o Mir. Palau insinua en Opisso
«mala fe», «falta de rectitud» i fins i tot ra-
cisme —pel fet que Picasso no era catala—,
cosa aquesta dificilment imputable a un
home de llinatge cors i el catalanisme del
qual no era gaire acusat. Tanmateix Palau
acaba preferint la solucié de creure que
Opisso no parla de Picasso per no benefi-
ciar el rival del seu fill Ricard i arriba a
qualificar de «farisaica» l'actitud —només
presumible!— del critic.

Jo crec que tot és molt més senzill. Si
Opisso no parla de Picasso —cosa com s'ha
vist discutible— ho devia fer pel mateix
motiu pel qual no en parlaren Raimon Case-
llas a «La Veu de Catalunya», Alexandre de
Riquer a «Joventut», Francesc Casanovas

11. Vegeu el meu treball La critica d'art en el
Modernisme catala, «Daedalus», Barcelona, I
(1979), pp. 58-85.

4 Gats i la del juny del 1901 a la Sala Parés,

a «La Publicidad» o Miquel Utrillo —o qual-
sevol dels altres promotors d’Els 4 Gats,
on tenia lloc I'exposicio— a «Pél & Plo-
ma». 2 Tots aquests senyors, alguns ben
importants, ;eren tan perversos com, se
gons Palau i Fabre, ho era Alfred Opisso?
Evidentment que no. El que passava era
que Picasso no era aleshores el monstre
que ara ens enlluerna, siné un artista prin-
cipiant, practicament desconegut, de divuit
anys, que feia una exposicio informal en
un local al marge del «circuit» habitual,
Per aixd, | només per aixd, solament el
«Brusi» i ara sabem que també «La Re-
naixenga» —a part potser del bescantat
Opissol— parlaren del fet. | cal afegir que
tant al «Diario de Barcelona» com a «la
Renaixenca» les notes critiques no apare:
gueren sota la rdbrica artistica que les
distingia, siné intercalades entre les noti:
cies més banals del dia, mentre que a L2
Vanguardia» aparegué destacada amb tito
propi, cosa que no s'hauria produit sense
—almenys— el vist i plau d'Opisso.

L'EXPOSICIO PICASSO DEL JULIOL
DEL 1900

Fins ara es creia que, abans d'installarse
a Paris el 1904, Picasso només havia fet
dues exposicions individuals a Barcelona,
la ja esmentada del febrer del 1900 a Els

Ara, gracies a una critica que he troba
a «Las Noticias», * sabem que Picasso cele:
bra una altra exposicié a Barcelona: fol
també a Els 4 Gats, el mes de juliol del
mateix 1900. Segons que sembla, fou una
mostra reduida, ja que aparentment només
constava de quatre quadres, perd meres
qué una critica considerablement llarga per
part de Frederic Pujula i Valles; de fet es
tracta de la primera critica obertament
favorable que Picasso tingué a la seva vidz

Es una cronica en la qual el critic s'ocupe
primer d'altres artistes que aleshores expo:
saven: Antoni Pons, Tamburini, Graner |
L. Foix, i acaba parlant de Picasso d'aques
ta manera:

<Y claro estd que por aquel camino, nadie
se va a ocupar de Ruiz Picasso. Quien Vea
sus lienzos expuestos en la Sala de los
Quatre Gats, es imposible que forme ides
del autor. Porque el autor tiene solamenté
diez y siete afios, y d esa edad en que sdlo
se piensa en jugar es extraiio y grande hé
cer cosas grandes 6 cuando menos querer
Jas hacer. Pero en este pais sélo se miral
Jos hombres y no las obras; y esos sabios
viejos degenerados se darian de menos
aplaudir a un nifio que lo hace mejor qué
ellos.

a

»Expone cuatro lienzos representando frag
mentos de Plazas de Toros. Es inconcebk
ble la realidad de luz cegadora que ‘bat
los tendidos; las siluetas de los toreros
Jas manchas del publico extendido por [a
gradas. Pero el que rebosa mds poesia
el que representa el arrastre del ultimo
toro; esa hora en que la luz ya es velad
y los pocos espectadores de un dia de
poca entrada, vayan & grupos por el redor
del con el ‘alma cansada por el espaid
espectéculo.

»Si hay alguien que dude de lo que dec
mos que vaya a verlo y si opina lo ca

s

12. A «P&l & Ploma», en canvi, si que es It
senya l'exposicié segiient a la de Picasso, la d
Carlos Véazquez (al nam. 41).
13. Pusulh Y VaLLks: Crdnica de arte, «Las Nof
cias», Barcelona, 23-VII-1900.



trario que lo diga, pues estamos dispues-
tos a defender con razones nuestra opinion.
Es preciso terminar con el bombo y el
respeto a los nombres ganados con él y
entronizar las balanzas, aunque sea en fa-
vor de nifios, si los nifios piensan y viven
como hombres. — PUJULA Y VALLES.»

Pujula i Valles era un critic jove i agressiu,
tenia només quatre anys més que Picasso,
el qual en aquella &poca féu un dibuix d’ell.
Quan publica aquesta critica feia pocs me-
sos que es dedicava a aquesta tasca, al
diari «Las Noticias». Era un dels intellec-
tuals més identificats amb I'art postmoder-
nista. Defensa, a part de Picasso, Anglada-
Camarasa —amb qui publica un manifest
conjunt—, Mir, Nonell, Pidelaserra i Ysern,
tant al diari com a «Joventut», on també
publica, bé que més esporadicament; en
canvi tractd amb irdnica reticéncia moder-
nistes tan prestigiosos com Joan Llimona
o Alexandre de Riquer.

La critica que he transcrit es valora tota
sola. S’hi veu una amarga censura no
exempta de rabia continguda contra 'am-
bient artistic del moment, encara poc ca-
pa¢ de valorar |'obra ja sorprenent de Pi-
casso, a qui atribueix erroniament un any
menys dels que en realitat tenia.

D'aquesta epoca es coneixen diverses esce-
nes taurines com les que refereix el critic.
Pujula parla de quatre «lienzos», motiu pel
qual podria deduir-se que poden ser la
Cursa de braus de la Galerie G. Petit de
Paris, " la de la colleccié Niarchos™ o la
de I'antiga colleccié Enric Morera,™ tots
tres sobre tela. Els altres quadres que co-
neixem sobre el mateix tema sén pintats
damunt paper o cartr6.” Tanmateix, 1'lnica
de les peces que es podria identificar ple-
nament és la que representa l'arrastre de
I'iltim toro d’'una cursa: podria ser la que
Palau ™ cataloga amb el nim. 446 i que
pertany a una colleccié particular barcelo-
nina. Si bé em sembla més probable que
aquesta obra en realitat pogués ser I'apunt
per a la que fou exposada realment i de
la qual no sabriem I'actual localitzacié.

PICASSO A PARIS

Aquest quadre de l'arrastre és amb molta
seguretat el que Picasso portd a I'Exposi-
ci6 Universal de Paris, del qual només sa-
bem el titol, Les derniers moments. Palau
i Fabre ha deduit que es devia tractar de
la figura d’'una moribunda amb un capella
que exposa pel febrer a Els 4 Gats. Daix-
Boudaille ja ho apunten, encara que pensen
que també es podria tractar de Ciencia i
Caritat. Tanmateix el mateix Pujula i Vallés
en una cronica de I'Exposicié de Paris ens
diu que «Puig Picasso (sic) tiene encima
del de [Cecilio] Pla, un lienzo en parte
muy aceptable, del que no hablaré, por
haberlo ya alabado en Barcelona y por es-
tar colocado tan en lo alto y tan sin luz,

14. Josep Parau 1 FaABRE: Picasso a Catalunya,
La Poligrafa, Barcelona, 19752, num. %

15. Id., ntim. 97.
16. PALAU: Picasso vivent, num. 445.

17. Les dues primeres obres esmentades han estat
datades per Zervos a Barcelona el 1901, Després
d’ell, Daix ha seguit també aquest criteri, i Palau
_98(llli a Picasso a Catalunya situa la primera el
1 també acaba adoptant-la, No havent-hi, que
jo sapiga, cap prova definitiva que aquestes dues
teles siguin del 1901, jo m’inclinaria a creure que
poden ser dos dels «lienzos» taurins que Pujula
descriu a Els 4 Gats i per tant datables abans
del juliol del 1900.

18. Picasso vivent (a Picasso a Catalunya amb
el ndm. 95).

V.

presumpte
retrat

de Jane
Thylda,
publicat a
«E| Liberal»
el 6 d'abril
de 1902.

que es imposible hacerse cargo de él
aqui». ¥

L'Gnic quadre que Pujula ha alabat concre-
tament a Barcelona ha estat el de l'arras-
tre, tema que, en centrar-se en els Gltims
moments d'una cursa de braus, encaixa
perfectament amb el titol que Picasso dona
a l'obra que exposa aleshores a Paris. D'al-
tra banda, sabem que en aquell viatge a
Paris Picasso porta escenes de tauroma-
quia, tres de les quals vengué a Berthe
Weill; ® no seria gens estrany, doncs, que,
una d’aquestes escenes, se la reservés
I'artista per exposar-la a la Universal. Per
refermar la meva hipdtesi podria afegir
que ara que sabem que el quadre de la
moribunda és el que servi de suport al
famés La Vida de I'dpoca blava® i que,
per tant, era un oli de grans dimensions
(1.27%1,97 m.), es fa molt dificil de creu-
re que a I'Exposicié parisenca [I'haurien
penjat tan amunt com testifica Pujula.

Els dltims dies que Picasso passa a Paris
pel desembre del 1900 es produi un fet
desconegut fins ara que revela la*matinera
polititzacié de I'artista. Picasso —signant

prudentment Pablo Ruiz— posa la seva sig--

19. Pusurf Y VaLugs: Cartas de la Exposicién, La
pintura espafiola II, «Las Noticias», Barcelona,
6-X-1900.

20. Darx-BOUDAILLE: op.cit., p. 122.

21. MaRILYN McCuiry i RoBerT McVaueH: New
light on Picasso’s La Vie, «The Bulletin of The
Cleveland Museum of Art», I1-1978, pp. 66-71.

ccmpoaleién do Rulz Plessso

natura, una mica més avall que Manuel
Pallargs i Josep Cardona i just damunt la
de Carles Casagemas, al peu d'un mani-
fest de la colonia espanyola resident a
Paris a favor de I'amnistia. El manifest,
en el qual els signants es declaren deser-
tors —en el cas de Picasso i els seus
amics aquesta declaracié és evidentment
només simbolica—, no és cap peticié hu-
mil de perdd, siné una reivindicacié en to
arrogant. Fou publicat a «La Publicidad» al
costat d'altres documents similars i d'un
article que déna nom al conjunt de textos
en el qual s'especifica que I'amnistia no
sols ha d'arribar als desertors i profugs de
la Guerra de Cuba, que segons el diari eren
vint mil, siné també als anarquistes i fins
i tot als carlins.?®

Després de passar una temporada a la
peninsula: Barcelona, Malaga, Madrid i al-
tre cop Barcelona, on alguns pastels seus
complementarien a la Sala Parés I'exhibicio
d'apunts de Ramon Casas destinats a ob-
sequiar els subscriptors de «Pél & Plo-
ma»,* Picasso torna a Paris, on hom li

4

22. La amnistia se impone, «La Publicidad», Bar-
celona, 29-X11-1900, «mafiana».

23. Arran d’aquesta exposicié Palau torna a de-
mostrar la seva rara animadversi¢ envers Alfred
Opisso. Diu Palau (Picasso vivent, p. 225) que li
sembla «significatiu» que Opisso no parli de l'ex-
posicié que segons ell és l'«alternativa» que es
concedeix a l'artista malagueny i que consisteix
a compartir una exposici6 amb Casas, el nom
maxim de la pintura catalana del moment. El
problema, jo el veig d'una manera molt diferent

[485] 53



l'oposicié
antifeixista
a catalunya

(1939-1950)

El primer estudi complet
de les organitzacions
antifeixistes i de la
resistencia fins a la vaga
dels tramvies. Carme
Molinero i Pere Ysas han
estudiat fonts
documentals i entrevistat
nombrosos protagonistes
i inclouen diversos textos,
molts d’ells inedits.

histories de
la ma esquerra

Mequinenca
—confluéncia del
mon miner, de la
pagesia i de I'Ebre—,
personatges plens
d’humanitat,
supersticions,
imaginacio...el joc
entre el real i l'irreal,
a través dels contes de
Jesus Moncada, un autor de
la Franja de Ponent.

m...0 un assaig
de llibertina

El valencia Josep Lluis Segui
fusionala reflexio i la
practica literaria, tot

1 fent possible el

plaer del text gaudint

del plaer del cos, en

una subtil parodia dels topants

i dels topics de la novel'la erotica.

QUAN UN
TOCA EL DOS

Anna-Greta Winberg.

EL CORSARI NEGRE

Emilio Salgari. 22 edicio6.
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preparava una veritable exposicié indivi-
dual.

L'exposicié se celebra a la Galeria Vollard
i la presenta Gustave Coquiot. Aquesta pre-
sentacié, que aparegué publicada a «Le
Journal» el 17 de juny i que no ha estat
exhumada fins que Palau I'ha publicada a
Picasso vivent, fou reproduida en traduccié
castellana a «El Liberal».*

Picasso residi a Paris fins als primers dies
de gener del 1902. Fou precisament en
aquesta minima etapa de l'any nou que
dibuixa el presumpte retrat de Jane Thylda
que Palau (Picasso vivent) reprodueix amb
el nim. 776 i que, datat a Paris el 1902,
fins ara hom havia considerat que es devia
tractar d'una obra feta la tardor d'aquell
any. L'afirmacié que ha de ser del gener
del 1902 i no de la tardor és segura, ja
que el dibuix en qlesti6 fou publicat a
«E| Liberal» el 6 d'abril d'aquell any, amb
el titol Abstraccién, és a dir, molt abans
de la tardor, i realment porta la inscripcié
que és fet a Paris. El dibuix reproduit a
«El Liberal» recull, perd, un estat més ela-
borat que el que reprodueix Palau —i abans
que ell Zervos—, circumstancia que, en no
poder-ne examinar l'original, se'm fa dificil
d'interpretar.

Sense deixar el tema de Picasso a Paris,
perd passant, ara si, a la tardor del 1902,
després d'aquesta etapa barcelonina en
que Picasso pintd —i dedica al meu oncle-
avi Josep Fontbona i Ventosa— la mater-
nitat blava vora el mar que per tradicié
familiar sé que titula La flor del mal, * tro-
bem un text de Felicien Fagus citat per
Goémez Carrillo® que ens testifica com,
malgrat la important exposicié Picasso a
la Galerie Vollard ja esmentada, I'artista
encara no s’havia imposat damunt els al-
tres artistes hispanics joves coneguts alla.
Fagus es referia al conjunt integrat per
Pablo de Uranga, Manuel Losada, Ramon
Pichot, Picasso, Monturiol —en realitat vol
dir Nonell Monturiol— i lturrino, i deia
d'ells que <Todos tienen temperamento,
son productores de raza, poseen individua-
lidad, son perfectos cultivadores de jardi-
nes personales, muy personales, a la vez
que muy semejantes entre si» i afegia una
cosa que ara ens pot semblar sorprenent:
«Entre el grupo no ha surgido ain el gran
hombre, el conquistador que absorbe todo

—ja ho vaig apuntar a La crisi...—; Opisso no par-
la de l'exposici6, és cert, perd \‘.ampoc els altres
diaris —ni tan sols «El leera]» regit per gent
amiga de Picasso— no en parlaren a part de les
gasetilles anunciadores, totes redactades d’'una
manera gairebé igual, Aquest silenci generalitzat
no es deu a cap complot contra Picasso i menys
contra Casas, a qui quan exposava de debd tothom
dedicava 1Iargues columnes de tipografia, siné que
la famosa exposicié de can Parés no era altra
cosa que una mostra publicitaria d'uns dibuixos
sense pretensions que Casas regalaria als subscrip-
tors de «P¢l & Ploma», mostra que, per acabar
d’omplir la sala, es completava amb uns pastels
de Picasso. L'immens relleu que la figura de
Picasso ha assolit posteriorment ens ha fet donar
a posteriori un valor d’esdeveniment a un fet que
en l’¢poca era gairebé intranscendent i al qual
només «Pel & Ploma», 1'organitzadora de 1'opera-
cid, presta atencié.

24. WHIsKy: El arte espafiol en Paris, «El Libe-
ral», Barcelona, 21-VI-1901. L’article préctlcament
no és altra cosa que la transcripcié del de Co-
quiot amb una breu introducci6, Falten, perd, del
text de «Le Journal», el primer paragraf i 'altim.
25. PaLAU: Picasso vivent, num. 746. Si he de fer
cas de la tradicié fatmhar el quadre era un
pagament a_ Josep Fontbona metge i futur pre-
sident del Collegi de Metges de Catalunya durant
la Republica, pel guarxmem d’una malaltia com-
promesa.

26. Citat per E. Gémzz CARRILLO: Paris, Pintores
esparioles, «El Liberal», Barcelona, 8-1X-1902,

y lo renueva, que hace comenzar una épo-
ca, que crea un universo ilimitado.» Es a
dir que, en aquell moment, aquesta figura
singular i incomparable que ja aleshores
sabem que era Picasso encara no era ad-
vertida com a tal per un critic tan solvent
com el Fagus de la «Revue Blanche».

EL DESENCIS DEL 1904 | EL TESTIMONI
DE MIGUEL SARMIENTO

Una naixent apatia en els compradors, ja
advertida de temps, i un acusat refreda-
ment de I'entusiasme de |'ambient artistic
catala es produiren a I'entorn del 1904 i es
traduiren en una important sensacié de des-
encis, més dolorosa per als joves artistes
postmodernistes que per als modernistes
ja consagrats. Aquest desencis, que ja he
analitzat ampliament en un altre lloc, 7 afec-
ta també Picasso.

Un notable i inquiet critic d'art de I'&poca,
mal conegut per |'escassa transcendencia
que tenia el diari on colaborava, «La Tri
bunas, ens dona un testimoni directe i fidel,
fins ara desconegut, sobre aquest Picasso
desillusionat a la Barcelona del 1904, quan
ja havia pres la determinacié d'anar a Paris
a la recerca d'un ambient més favorable.

El critic en qliesti6 era Miguel Sarmiento,®
un canari resident a Barcelona i a Mallorca,
i el text, publicat curiosament el mateix dia
en qué Carles Junyer-Vidal publicava a <El
Liberal» el seu ampli panegiric de Picasso,
ja conegut, és el segiient: #

«Es indtil buscar/os Aqut en Barcelona no
hay grupos, ni "capillas”, ni oratorios. Cada
pintor vive aislado; cada cual trabaja fuera
de toda comunién con los demds pintores.
Aqui, un bohemio —la palabra sugiere
ideas de arte, de compafierismo y de ‘ale-
gria— es algo triste, algo ridiculo, pura-
mente decorativo que choca en este aisla-
miento, desolador para cuantos venimos &
la gran ciudad pensando en la Barcelona
artista, en la Barcelona madre de todas las
iniciativas juveniles. Yo voy tconociendo
este mundo y puedo escribir. ya mis impre-
siones. Una de ellas es el aislamiento ese
y, sobre todo, la indiferencia hostil, si pue-
de decirse, con que cada artista acoge las
obras de sus compaiieros. ""Conviene que
vivamos solos” me dicen & veces. "Somos
asi mds amigos.” Y no se equivocan.

»Mds vale dirimir contiendas en discusio-
nes y disputas & voz en cuello, que mante-
nerse en esa hostilidad en la que las refe-
rencias de la opinién ajena van sembrando
antipatias —no siempre fundadas— entre
unos y otros.

»Y aun cuando esta "reserva” fuese pro-
vechosa, un cronista no podria aceptarla.
Es un inconveniente y una molestia grande.
Aqui hay que conocer & los pintores uno
por uno. Es necesario ir y venir, buscando
en sus talleres, en sus casas. jCémo no
echar de menos las "capillas” donde se
logran & una vez muchas amistades ’sin
necesidad de largos trotes por los talleres!

»No recuerdo donde conoci & Picasso. Lo
advierto a los cronistas del porvenir que,
sin duda, pondran empefio en averiguar ese
detalle interesantisimo de mi vida. Lo hallé

271. Vegeu el meu llibre ja esmentat, La crisi del
Modernisme artistic.

28. Per a una major informacié sobre el perso-
natge, consulteu el meu treball ja esmentat, La
critica d’art...

29. MIGUEL SARMIENTO: Picasso, «La Tribunas,
Barcelona, 24-111-1904, primera plana.
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»En ellas se descubre el descontento de
un espiritu que lucha por dar con la expre-
sién ingenua de la realidad por €l obser-
vada. Por eso mismo, por oponerse & la
sinceridad de esa observacion no me sa-
tisface la tendencia que se advierte, en las
Gltimas obras de Picazo (sic), & dar & las
figuras la rigidez y la actitud del ‘estilo
egipcio.
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»la pintura de Picasso no es definitiva. SI
lo fuera no la elogiaria yo. Es la obra de
un espiritu que aspira & ser fiel & sus pro-
pias impresiones; que pone esa fidelidad
por encima de los triunfos faciles de la
técnica. He ahi la desventaja de Picasso
frente & esa multitud joven, que por imitar
las obras de los maestros, aparecen & los
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su pintura entre la gente del hampa, en la
Espafia triste. Y yo creo que estamos abu-
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nosotros. O toros y sangre 6 miseria y
tristeza. Para el francés no hay otra Espafia.

»Sin duda, influye también en eso la reac-
cién que nuestros pintores jovenes sienten
contra esa Espafia de abanico, falsificada
en las acuarelas de Galofre, en las pin-
turas de Garcia Ramos, de Agrasot y tan-
tos ofros.

»Hay otra Espafia sin duda. Dicen nuestros
pintores que no es caracteristica. Yo creo
que si. Serd mads dificil de sorprender, de
encontrar; pero existe. Tras de esa Andalu-
cia llena de mofios, que "exportamos al
extranjero”, hay una Andalucia llena de
serenidad, de poesia; de gracia, menos pin-
toresca, menos luminosa tal vez. Hace
afios, una noche estrellada, iba yo desde
la Linea de Gibraltar 4 San Bernardo. Iba
de mala gana. Aquella Andalucia, gentes
famélicas de panitoros y medio colmillo,
que veia yo por primera vez, actuando de
listos y de graciosos en la frontera inglesa,
causaban ‘en mi hondo disgusto. jQué de-
cepcién! Era la noche didfana y yo iba a
pie. Hasta el camino subia el aroma de los
sembrados. Tras de mi marchaban algunos
traginantes con sus recuas. Uno de ellos
rompié & cantar. Cantaba & la buena de
Dios, sin largos jipios, sin jolés! Hablaba
de su huerta de Sevilla, del Guadalquivir, de
una mujer. jLo de siempre! Pero en su voz
dulce, en la noche estrellada, habia un sen-
tir profundo, una poesia verdadera, algo
doloroso y alegre & un tiempo. Era la An-
dalucia que Fernén Caballero adoraba con
su optimismo cristiano, la Andalucia que
Becquer describié en sus pdginas triste-
mente hermosas.

»Y lo que digo de Andalucia tal vez pudiera

decirse de toda Espafia.— MIGUEL SAR-
MIENTO.»

A través d’aquest text sabem que Picasso,
pel marc del 1904, treballava poc i pintava
amb desgana. Sabem també que pensava
per damunt de tot fugir a Paris. Sarmiento,
home identificat amb I'art nou, amb el post-
modernisme, era un intellectual jove, no-
més cinc anys més gran que l'artista, i feia
aqui una de les critiques més lGcides i
amargues de la situacié artistica catalana
coetania a través de Picasso.

Sarmiento censura el tomb rigid, I'«actitud
del estilo egipcio», del Picasso de les obres
recents —E/ cec pobre, EI menjar del cec,
El vell guitarrista, etc— i d'altra banda
detecta que l'abts de la tematica «negra»
ha esdevingut una concessié comercial a
aquells que han encasellat I'art hispanic
en una interpretacié de la miséria. A Sar-
miento no li agrada aixd, com tampoc no
li agrada el pintoresquisme practicat pels
tradicionalistes. Sarmiento preconitza un
art de serenitat, de gracia, «algo doloroso
y alegre & un tiempo». Sarmiento sembla
anunciar —o potser ho provoca— I'&poca
rosa picassiana, proxima a comencar.
L'article de Sarmiento encara té un interés
suplementari. Les illustracions: quatre di-
buixos de Picasso avui desconeguts i no
catalogats als repertoris habituals. El pri-
mer és un autoretrat amb boina relacionat
amb el de Zervos VI-484. Hi ha després un
eshés per al grup de la dreta de Misera-
bles davant el mar;*® té la particularitat
que el nen té les mans recollides, amaga-
des, en lloc del que succeeix al quadre,
on les té esteses. El tercer és un esbéds

30. Parau: Picasso vivent, nim. 864.

del Cec pobre,® practicament idéntic en
'actitud, perd en el qual inclou una gerra
arran del cub on s’asseu la figura, gerra
que en un altre esbds conegut® és al da-
munt d'una taula. L'dltim dels dibuixos té
menys relacié amb cap dels quadres picas-
sians coetanis; és un apunt de guitarrista
en actitud lleument semblant a la d'El vell
guitarrista® o a la del personatge de la
dreta del dibuix Guitarrista tocant ** —evo-
cacié d'Horta de Sant Joan. Quatre obres
—o millor la referéncia grafica de quatre
dibuixos— que passaran des d’ara a inte-
grar el cataleg picassia.

No voldria cloure aquest treball, que de
cap manera no vol suplir la necessaria res-
senya del llibre a qué faré mencid, sense
retre homenatge a |'obra d'investigacié pi-
cassiana de Josep Palau i Fabre, culminada,
de moment, amb aquest monumental Picas-
so vivent a qué m'he referit diverses vega-
des. Al llibre hi ha punts amb els quals no
puc estar d’acord, com s’ha vist, perd és
tal la informacié que recull sobre la vida
del Picasso jove i és tan acurada la seva
elaboracié material —potser per primera
vegada al nostre pafs en un llibre d'aques-
tes caracteristiques estan perfectament
coordinats text i iHustracions, esfor¢ que
es deu al mateix Palau—, que passa a ser
pedra basica de la bibliografia sobre el
maxim pintor del segle XX. He cregut que
incidir en els aspectes perfectibles que jo
he investigat del tema d’aquesta obra apas-
sionada i densa era la millor manera d'enal-
tir-la. — FRANCESC FONTBONA.

31. Id., num. 916.
32. Id., nim. 917.
33, Id., num. 932.
34, Id., num. 924.
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