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coma historia cultural
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Francesc Fontbona, doctor en Historia Moderna per la
Universitat de Barcelona, de molt jove treballa a I'Institut
Amatller d’Art Hispanic, del patronat del qual amb els anys
esdevingué membre. Des del 1995 és director de la Unitat
Grafica de la Biblioteca de Catalunya. Redactor i responsable
de la secci6 d’Art de la Gran Enciclopédia Catalana, académic
numerari de la Reial Académia Catalana de Belles Arts de
Sant Jordi, membre numerari de I'Institut d’Estudis Catalans
i soci honorari de The Hispanic Society of America de
Nova York, Fontbona va rebre el premi Critica «Serra d'Or»
d'assaig, I'any 1976, i el premi de I"Associacié Catalana de
Critics d'Art a la millor publicacié els anys 1999 i 2002.
Especialista en 'estudi de I'art del segle XIX i
comengament del XX, ha escrit alguns dels titols més
importants sobre aquest tema dels darrers anys: La crisi del
modernisme catala (1975), El paisatgisme a Catalunya (1979),
Vila Arrufat (1980), Anglada-Camarasa (1981, amb Francesc
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Miralles), Mir (1983), Nonell (1987), Roca-Sastre (1988),

Las claves del arte modernista (1988), Pidelaserra (1991),

El dibuix de Josep Amat (1994), Josep Mompou (2000),

El Modernisme (2002-2004), Gaudi al detall. EI geni del
Modernisme (2002), dos repertoris de catalegs d'exposicions
d'art catalanes (IEC, Barcelona, 1999 i 2002), Carles Mani,
escultor maleit (2004), Francesc Torres Armengol, 1832-
1878 (2005), Manolo Hugué (2006) o Les joies dels nostres
museus (2009).

Amb el doctor Fontbona parlem de la seva vocacié per la
historia de I'art, del seu referent, Josep Gudiol, de conceptes
com historiador i critic d'art, Modernisme i Noucentisme,
entre molts altres temes, al seu estudi del barri de Vallcarca,
de Barcelona, en una conversa distesa i agradable que palesa
la proximitat, la senzillesa, el coneixement, la claredat
i la concisié d'idees d'un dels especialistes en art més
importants del pais.
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Per comencar, explica’ns una mica la teva formacié,
com arribes a dedicar-te a la historia de I'art.

Vaig entrar a Filosofia i Lletres perqué volia ser escrip-
tor: vaig presentar-me al Carles Riba el 1967, al Sagarra,
escrivia llibres de versos, teatre, una novella que no vaig
acabar de fer... Sempre reconeixeré la influéncia que va
tenir en mi Josep Gudiol, que hauria de tenir un monument
a la placa de Catalunya. Sens dubte és el més gran histo-
riador de I'art, el que ha gaudit de més fama internacional
d'aquest pafs des dels anys trenta fins als vuitanta. Era ne-
bot del fundador del Museu de Vic, mossén Gudiol, format
a Estats Units, responsable de les Galeries Laietanes, ar-
quitecte, tot i que a la postguerra li van retirar el titol, a ell,
en Sert i en Puig i Cadafalch, per poc «addictes al régims.
Gudiol va tocar quasi tots els camps. Posteriorment va fer
d'historiador de I'art, crea I'Institut Amatiler; allf va ser on
es va coure I'escola moderna de historia de I'art d'aquest
pais: Joan Ainaud, Santiago Alcolea, Frederic-Pau Verrié,
José Milicua. Feien les «Guies Ariesy, I'Ars Hispaniae, que
encara ara és (til, els primers llibres sobre Jaume Huguet,
Llufs Borrassa, Bernat Martorell, els gotics, el romanic.

Jo vaig tenir la sort de treballar amb ell d'adolescent. A

la meva escola, el Sant Gregori, a cinqué de Batxillerat,
anavem a classe al matiia la feina a la tarda. Cercaren
una feina per a cada alumne i jo vaig comencar a I'lnstitut
Amatller ordenant fotografies i veient com treballava en
Gudiol. Vaig deixar de banda la idea de fer literatura.

Quina ha estat durant la teva trajectoria la relacié amb
la revista «Serra d'Or»?

Hi vaig escriure el meu primer article. Havia anat a Paris

a entrevistar Ricard Guiné, un escultor catald que vivia a
Franca i que s’havia convertit en les mans executores de
Renoir quan aquest havia volgut fer escultura. En aquell
moment havia guanyat un judici a la familia Renoir i ha-
via aconsequit que les obres anessin signades per tots
dos. Era I'any 1972, vaig fer-li I'entrevista i la vaig portar a
«Serra d'Or». En aquells moments va ser dificil publicar-la,
perqué consideraven que era un tema molt passat i esta-
ven més interessats en I'art contemporani. Finalment es
va publicar: «Ricard Guiné, el silenciés col-laborador de
Renoiry, al nimero de novembre, i després hi vaig anar col-
laborant esporadicament.

La relacié amb «Serra d'Or» continua amb el premi
Critica d'assaig, que reps I'any 1977.

Si, pel primer llibre que escrivia sol, La crisi del moder-
nisme artistic, sobre el moment final del Modernisme,
quan aparegueren els artistes més innovadors: Mir, Nonell,
Pidelaserra, Gargallo, el jove Picasso..., i aleshores no acon-
seqguiren imposar-se.

En el context de la década dels setanta, en qué hi
havia un interés molt gran per tot el que es feia en el
terreny de I'art contemporani, i el panorama artistic
era dominat pel conceptual, amb tota la seva carrega
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politica i social, com és que prens la decisié d’enfocar
les investigacions vers un periode anterior?

Jo tenia molt clar que era historiador de I'art i no critic
d'art. Un historiador de I'art no té res a veure amb un critic
d'art. El critic opina i analitza sobre I'actualitat i I'histori-
ador investiga, busca i documenta, relaciona i explica un
aspecte de la historia cultural, que en aquest cas és la his-
toria de l'art.

Pero si que hi ha una mena de transvasament entre la
historia i la critica de I'art...

Si, del moment que la famosa Historia de la critica d’art de
Lionello Venturi parla dels historiadors de I'art, igual que
La historia de la critica de arte en Espafia de Juan Antonio
Gaya Nufio, que també parla de la historia de I'art, pero, en
un Us quotidia del terme, el professional que parla de les
exposicions fa critica, no historia de I'art.

Per qué centres els teus estudis en I'etapa de final del
segle XIX i principi del XX, és a dir, en el periode del
Modernisme?

Perqué és un dels més grans moviments de I'art catala.
Des del gotic no hi havia hagut un moment tan esplendo-
rés com el final del segle XIX. A Catalunya hem tingut un
Renaixement pobre, un barroc just, un neoclassic impor-
tant només en el moment en qué els seus protagonistes
se’n van a Roma, hem tingut personatges com Fortuny
perqué va viure a I'estranger, perd fins que no arriba la
generacio dels artistes modernistes no es pot parlar d'una
época tan important en manifestacions artistiques.

Per qué precisament en aquell moment? Sovint es
relaciona amb I'esplendor de la burgesia industrial.

Hi ha una esplendor de la burgesia catalana, perd també
hi havia hagut una incipient i important burgesia al segle
XVIII. Per mi, el factor essencial és I'aparicié en escena

de tres o quatre artistes «fora de série» que ajuden que
tots els que hi sén al voltant emergeixin, i també pel fet
que hi ha una clientela que els déna suport. Molts artis-
tes se n'anaven de les seves ciutats: per exemple Sorolla
deixa Valéncia per anar a Madrid, perqué considerava que
s'arribava més lluny des de la capital de I'Estat. En aquell
moment, des de Barcelona s'arribava una mica més lluny
que des de Madrid, s'arribava a Parfs i, des d'alla, a la resta
d'Europa. Pel que fa als clients, Gaudi va poder treballar
per als Guell, per als Batll6, per als Vicens, per a I'Església,
per a la senyora Mila..., encara que no estigués satisfeta
dels resultats, pero ja en vida va poder fer el que va voler.

Un altre aspecte important d'aquest periode és

el binomi que sempre hi ha entre Modernisme i
Noucentisme, seny i rauxa, passié i classicisme.
Vertaderament es tracta de dues tendéncies
antagoniques, o sén dues cares de la mateixa medalla?
El Modernisme i el Noucentisme estan tan junts que no sén
tan antagonics com pot semblar. Per posar un exemple, el
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gran poeta del Modernisme és Joan Maragall, ningti no ho
dubta. Pero, qui és I'intel-lectual que consagra Joaquim
Sunyer com a gran pintor del Noucentisme? Maragall. Qui
és l'intel-lectual que déna la gran empenta publica perqué
Josep Clara sigui el nou gran escultor de Catalunya per
mitja d’'un poema que li llegeix en un sopar d'homenatge?
Maragall. Qui escriu el proleg del llibre Dol¢os indrets de
Catalunya de Pere Torné Esquius, considerat la quinta
esseéncia del Noucentisme? També Maragall. |, per que?
Doncs pergué li agrada, perd també perque és Miquel Utri-
llo (el tercer peu dels modernistes: Rusifiol, Casas, Utrillo)
qui li demana que escrigui una critica a favor de Sunyer.
Es a dir, entre Modernisme i Noucentisme hi ha una con-
nexié que amb els anys hem vist com a antagonica, pero
I'un no deixava de ser una evolucié de I'altre. Per posar un
altre exemple: Quin és el diari que parla més de I'exposicio
cubista de I'any 19127 «La Veu de Catalunyay, i Eugeni
d'Ors, entenent que el cubisme i el Noucentisme no eren
moviments tan llunyans i confrontats. A Ceret mateix coe-
xistien Picasso, Braque, Manolo Hugué, Enric Casanovas i
Sunyer..., aixi que pensar gue sén antagonics no acaba de
lligar. A posteriori i amb una visié de I'art esbiaixada s'han
separat entre bons i dolents, entre cubistes i neoclassics
tronats.

Aguesta mateixa teoria, la desenvolupes d’'una manera
magistral a I'article «L'art del bons salvatges i la fi del
segle XX», que vas publicar a la «Revista de Catalunya»
I'any 1995. Hi expresses com la gran majoria d'estils i
tendéncies que han ocupat i saturat I'art del segle XX,
amb el temps, es veuran com una sola tendéncia, i que
el personatge clau per a entendre el gran canvi que

es produeix en I'art modern a escala internacional és
Gauguin.

Si, al segle XIX s'arriba a una perfeccié tecnica insuperable,
no es pot fer millor... Alguns artistes inquiets es pregunten
si hauran de passar-se tota la vida repetint models i alguns
decideixen fer taula rasa i comencar de zero.

Pero en el fons aixd és una idealitzacié, mai no es pot
comencgar de zero...

Es una idealitzacié que ja s'havia donat anteriorment amb
els natzarens alemanys, que pretenien tornar a la puresa
dels primitius italians, perque ja estaven farts de la pintura
que evolucionava des del Renaixement; també els prera-
faelites. Gauguin cerca una nova font creativa en l'art dels
«salvatgesy. La qtiestid és trobar un trampoli des del qual
tu puguis anar cap a una altra banda.

Perd no solament hi ha Gauguin en aquell moment. Els
impressionistes ja havien volgut trencar I'esquema
academicista.

Si, perd Gauguin no solament proposa el trencament, sind
que se'n va a viure amb els natius de la Polinésia, trenca
realment les amarres i se'n va a recomencar una vida tant
en el sentit personal com en l'artistic. A partir de Gauguin
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tots els artistes volen retornar al primitiu, a I'origen, pero
no veig que després de tants anys s'hagi trobat un camf.
Ha acabat esdevenint una intencié que no es completa
mai, com el famds teixir i desteixir de Penelope.

Un altre aspecte important de I'art, i en aguest cas de
cert art modern, ha estat no solament trencar amb
I'academicisme pictoric, siné també la voluntat de
trencar, criticar, posar de manifest les desavinences
amb el poder politic.

El poder, la politica, s'ha fet seu el missatge trencador i
I'ha convertit en una convencié. En aquest aspecte sempre
he pensat que els politics s’han enganyat sobre la impor-
tancia que té l'art. L'art no té un pes important davant els
ciutadans, pero el poder s'hi ha obsessionat, ha semblat
que necessitava revestir-se d'un discurs artistic. Per exem-
ple, quan Prat de la Riba va encarregar que Torres-Garcia
pintés el Sal6 de Sant Jordi (salé que es va carregar la
Dictadura quinze anys després) tenia la sensacié que la
historia el recordaria per aquest fet. Suposo que és una
mena de sindrome dels Medici, amb qué el politic creu que,
amb el temps, I'art que ell protegi compensara la balanca
dels seus errors politics.
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En el periode de postguerra i amb I'informalisme també
passa el mateix: el régim franquista acaba fent-se seu
el suposat discurs estétic transgressor dels artistes
més joves.

Si, i des de molt aviat, des de les Biennals Hispanoame-
ricanes, aix0 simbolitza una obertura aparent... Hi ha
I'anecdota aquella que conten que quan Gonzélez Robles
acompanya Franco a visitar la biennal i li presenta la «sala
dels revolucionarisy, el dictador respongué: «Bien, mien-
tras sélo hagan la revolucién asi...»

Perd molts artistes creuen gue amb la seva obra poden
fer canviar certs aspectes de la vida social, politica.
Creuen en la possibilitat del canvi, almenys en la critica
al poder.

Els artistes volen fer un treball original, seu, propi. Tot
aquest procés que comenca amb la generacié de Gauguin
culmina amb l‘'urinari de Duchamp, quan un artista exposa
com a obra d'art un objecte manufacturat sense alterar-lo.
Duchamp va ser un geni, pero després d'ell hem vist se-
tanta mil urinaris més... Fins quan?

Aleshores, quin és el cami que li queda a I'art
actualment?

Els artistes no paren de moure's, hi ha milers d'artistes que
fan coses, només a Barcelona. D'entre tots aguests artistes
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hi ha de tot: n'hi ha de comercials, n'hi ha que volen ser
d'extrema avantguarda, n'hi ha que només actuen segons
el dictat del que volen fer... N'hi ha tants, que la gran majo-
ria tenen una vida artistica completament silenciada. Hi ha
una impossibilitat, et parlo com a espectador, de congixer
sense prejudicis totes les trajectories artistiques que hi ha.
Com a historiador, jo historio I'art d'una época, pero com a
consumidor crec que, en art, estar obsessionat per fer una
cosa és la manera de no fer-la: un artista no ha d'actuar
d'acord amb una teoria, siné crear i provar que aquella
creacié sigui realment un llenguatge gue connecti amb
algti. Quan crees i trobes un public estas en un cami real; si
crees i no connectes amb ningu, no és que la societat vagi
retardada...

El mite de I'artista incomprés...

El mite de l'artista no reconegut o avangat a I'época, I'ano-
menada sindrome de I'impressionista, és allo de «si els im-
pressionistes no els van entendre al seu moment i després
han estat tan reconeguts, doncs a mi també em pot passar
el mateix».

Perd si que en certs ambits de la creacié artistica hi
ha un divorci entre art i plblic. Justament, a partir del
trencament respecte a l'academicisme.

Sf, perd parlem d'art d’exposicié (de pintura, escultura...).
El gran art del segle XX és el cinema, i no ha patit aquest
divorci. John Huston, John Ford, Orson Welles..., en defini-
tiva, tots els grans directors de Hollywood, han estat con-
dicionats pel mercat, pel public, perd funcionaven. La gent
ha entés el cinema i n'ha gaudit. De la pintura del segle XX
no goso dir el mateix.

Sovint es parla com si hi hagués d'haver un divorci
entre economia i art. Alld que és comercial no és art.
Es el mateix mecanisme de I'Opera italiana: Verdi no surt
com un bolet, surt en el marc d'un teatre, d'una editorial,
Ricordi, d'uns empresaris, d'uns distribuidors, fruit de tot
aixd és I trovatore... Puccini fa Tosca, una obra mestra ab-
soluta, brutal, pero al darrere hi ha tota una empresa.

En un altre article teu, «La perennitat de I'art
invariable», que vas publicar a «El Temps» el gener de
2009, dius que Catalunya és un pais monoteista. Que
té «uny estil, «un» artista representatiu, quasi com
una qiiestié més teoldgica que artistica. Ho continuem
essent?

Aqui hi ha coses que la gent no gosa dir en public; sén com
una blasfémia. Com analitzes si aguella obra és bona o
dolenta, si t'agrada o no? Jo s6c incapag de dir-ho, perque
parteixo del punt que, si vam trencar els canons, a partir
de queé judiquem? Ara no hi ha criteris objectius per a opi-
nar, per aixd no hi ha critica d'art. Es pot fer poesia sobre
I'art, com per exemple feia Juan Eduardo Cirlot. Una lite-
ratura basant-se en l'art, pero aixo no té a veure amb res
racional.
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